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O FEIO E O ABJETO NA ARTE E NO ESTRANHO EM ‘MIV’
Maria Vitoria Dalle Vedove De Lima, Joana Sanches Justo
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RESUMO

A partir de um contato com a arte é comum defrontar-se com imagens consideradas feias por consistir em
tracos assustadores, violentos e estranhos. Este trabalho buscou compreender melhor a percepcdo
proveniente do feio e abjeto, investigar o seu contexto desde a modernidade até a contemporaneidade,
como também refletir com base nas formulag¢des freudianas a respeito do estranho-familiar. A partir dos
estudos, foi desenvolvido um processo criativo apoiado no abjeto e no feio em arte, evidenciados em
produgdes artisticas, as quais serviram para tracar um caminho das sensagdes e significados das obras por
meio do didrio de bordo.

Palavras-chave: Abjecdo, arte, processo criativo.

THE UNSIGHTLY AND THE ABJECT IN ART AND STRANGE IN 'ME'

ABSTRACT

Towards a contact to art, it is common to be faced with images that are considered unsightly by having
frightful features, violent and strange. This paper aimed to comprehend better the perception that came
from the unsightly and abject, investigate your context since the modernity until contemporaneity, and
reflect, based on Freudians formulations, about the familiar-strange. Based on the research, it was
developed a creative process supported on abject and in the unsightly in art, evidencing in artistic
productions, which were used to chart a path of the sensations and meanings of the works of art by the
logbook.

Keywords: Abjection, art, creative process.

INTRODUCAO

No contato com a arte, especialmente a contemporanea, mostra-se comum uma contemplagao de
objetos artisticos que causem algum tipo de desagrado, desconforto ou repulsa. Atualmente o
bombardeamento de imagens trazem ao espectador algo que nem sempre agrada a todos: imagens
consideradas feias que recebem uma extensa lista de explicacGes para a classificacdo da sua feiura, como
por exemplo, uma cena violenta e visceral é automaticamente julgada como ‘feia’. Entretanto esse
encontro com o feio, até entdo é tomado a partir de julgamento moral de pardmetros de valoragao pré-
estabelecidos socialmente, que moldam comportamentos e posicionamentos.

De tal maneira é muito comum ao consumir objetos artisticos deparar-se com expressdes visuais
consideradas feias que causam, em algum grau, um desconforto na sua contemplagdo. Nesse sentido
questdes acerca do que é considerado feio em arte surgem e, em uma histdria da beleza, o feio parece
permear discussdes como aquilo que existe como contraposicdo do belo. Dessa forma as questdes relativas
ao feio parecem ser distintas entre civilizagOes, tal como aponta Eco (2007, p. 10):

Para um ocidental, uma madscara ritual africana poderia parecer horripilante — enquanto
para o nativo poderia representar uma divindade benévola. Em compensagdo, para
alguém pertencente a alguma religido ndo-europeia, poderia ser desagradavel a imagem
de um Cristo flagelado, ensanguentado e humilhado, cuja aparente feiura corpérea inspira
simpatia e comogdo a um cristdo (ECO, 2007, p. 10).
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Segundo Eco (2007), as questdes do feio e do belo para diferentes civilizagdes parecem variar
conforme o intuito que dispdem em tais imagens. Como diz o excerto, imagens que podem ser
consideradas desconfortaveis e feias a um povo pertencente uma religido ndo europeia, por exemplo, pode
ser considerada piedosas e dignas de comocgao a cristdos. O autor também afirma que conceitos de belo e
de feio podem ser inerentes a critérios politicos e sociais, ndo sé a uma estética vigente em cada periodo.

Dizer que belo e feio sdo relativos aos tempos e as culturas (ou até mesmo aos planetas)
nao significa, porém, que ndo se tentou, desde sempre, vé-los como padrdes definidos em
relagdo a um modelo estavel (ECO, 2007, p. 15).

Eco (2007) afirma que mesmo os conceitos de beleza e de feiura sendo distintos entre civilizagdes
tentou-se organiza-los em compartimentos separando conforme suas virtudes e a falta delas. Devemos nos
atentar, portanto, a questdo discutida neste texto - a feiura. Enquanto seu consorte, o belo, molda-se em
questGes proporcionais perfeitas, luminosas e integras, o feio baseia em si coisas desproporcionais e
odiosas.

A feiura toma para si caracteristicas consideradas incialmente como opositoras ao belo, cenas
odiosas, grotescas, repugnantes e obscenas por exemplo. O feio possui em si um carater de afastamento
em quem o contempla, pois, ao deparar-se com uma imagem artistica feia, o expectador imediatamente se
afasta dela ou zomba de sua feiura. Uma imagem odiosa, portanto, parte inicialmente de uma oposicdo ao
belo no sentido de que esta feiura pressupde uma falta de integridade da imagem.

Portanto, eram impiedosamente definidos como feios os erros da natureza, que os artistas
tantas vezes retrataram sem nenhuma compaixdo — e para o mundo animal, os hibridos,
que fundem inadequadamente os aspectos formais de duas espécies diversas (ECO, 2007,
p. 16).

Do mesmo modo Eco (2007) em seu livro Histdria da Feiura traz algumas ideias acerca do feio de
Karl Rosenkrantz, que demonstra uma analogia entre o feio e o mal moral. Eco traz esse questionamento
de Rosenkrantz no momento em que este tragca um paralelo que o mal se opde ao bem no mesmo sentido
em que o feio é o inferno do belo. O autor parafraseado por Eco traz novas experimentacdes sobre o feio,
gue ultrapassam as ideias vigentes de um mero opositor ao belo.
E feio aquilo que é repelente, horrendo, asqueroso, desagradavel, grotesco, abominavel,
vomitante, odioso, indecente, imundo, sujo, obsceno, repugnante, assustador, abjeto,
monstruoso, horrivel, hérrido, horripilante, nojento, terrivel, terrificante, tremendo,
monstruoso, revoltante, repulsivo, desgostante, aflitivo, nauseabundo, fétido, apavorante,
ignobil, desgracioso, desprezivel, pesado, indecente, deformado, disforme, desfigurado
(ECO, 2007, p. 16).

Neste instante, o feio toma diversas proporc¢des e agarra-se a palavras que adjetivam seu conceito,
aqui o feio engloba esferas horrendas na medida em que mostra um caddver putrefato. Nao obstante
assume também sedutor quando em situagdes religiosas se configuraria como pecado, que seria a sedugao
da carne e a pratica pecaminosa. O feio sedutor parece cruzar uma linha com o belo, mas é nesse momento
de sedugao que quem o olha se distancia horrorizado de seus proprios pensamentos sordidos.

O feio em seus diversos sinGnimos aterroriza, repugna aquele que o encara. Entretanto, sua
violéncia esta no sentido de que demonstra em si algo como um espelho, mostrando o préprio reflexo de
horror que existe em quem o observa. E nesse momento que o espectador se afasta da obra considerada
feia, no instante em que ela traz a tona algo que diz respeito ao prdprio feio interior que se tenta esconder
sob as camadas embelezadas.

enquanto para todos os sindbnimos de belo seria possivel conceber uma reacdo de
apreciacdo desinteressada, quase todos os sindbnimos de feio implicam sempre em uma
rea¢do de nojo, se ndo de violenta repulsa, horror ou susto. (ECO, 2007, p.19)

Dessa forma, entende-se que apesar da feiura ser em grande parte particular, de cada situacdo
cultural existem condi¢des do feio que sdo similares no mundo. Esses objetos feios que sdo entendidos
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como idénticos nas diversas culturas parecem dizer a respeito, por exemplo, do terror da morte este como
causa de um profundo asco com o cadaver.

No tocante do terror da morte se tem um outro aspecto da feiura moribunda que vale a pena
ressaltar, a feiura dos doentes. Este segundo Eco (2007) promove um profundo fascinio pelo doente, ora
moribundo, esta fascinacdo parece vir da seducao que o feio pode causar. Um enfermo feio em seu leito,
mas idealizado como se ao estar a beira da morte sua feiura se transportasse para algo de beleza
mortuaria, como evidenciado no trecho a seguir.

O fascinio pela doenga afirma-se igualmente nas artes figurativas, seja quando o artista
representa, idealizando-o, o exausto abandono de uma beleza as portas da morte ou o
lento decurso de uma enfermidade, seja quando representa de maneira realista os
excluidos da sociedade, fragilizados por aqueles males denominados velhice ou pobreza.
Beleza mortudria e “espiritual” que se afirma na decadéncia de toda beleza fisica, a
doenca produz evanescentes imagens de jovens fadadas a extingdo (ECO, 2007, p.302)

A enfermidade provoca ora uma situacao abjeta ora de fascinacdo. Na medida em que evoca uma
abjecao ao mostrar o vOmito e as feridas abertas, trazendo a tona a fragilidade dos corpos e o quanto sao
pereciveis, um confronto com aquilo que é interior e vem desse interior doente. E profundamente enojado
qualquer cena de fluidos corporais do doente, até mesmo repudiado quando ocorre no sadio. Se este
doente aponta para a Ulcera de pressdo (escaras) quem o assiste imediatamente a partir dessa situacdo de
abjecdo repele a imagem.

J& sem nenhum gozo estético, e como metafora de outros horrores, tremenda serd a
imagem de uma repulsiva ferida, flor nos flancos do rapaz de Kafka. Ou da beleza da
repulsa, agora plenamente realizada. (ECO, 2007, p. 302)

Em contrapartida, uma relacao de fascinio ocorre também no doente. Uma idealizacdo do corpo do
doente pdlido e resplandecente de uma aura da morte. Este feio do doente realiza em si seu propdsito,
como é dito por Eco (2007) uma beleza repulsiva que mesmo abordando um conceito feio e mostrando as
feridas cumpre seu papel de forma sublime demonstrando a feiura do corpo doente.

O préximo estagio de um corpo acometido pela doenca seria pela falta de uma cura a morte, o
ultimo lugar do vivente e o ponto de equilibrio de seus questionamentos. Esta morte que, pairando sobre
guem assiste o moribundo, desperta uma sensacdo de grande desespero, que posteriormente serd
discutido ao falar da abjegdo. Aqui o feio do moribundo e o feio de sua morte sdo evidenciados, os viventes
tapam os olhos nesse momento para ndo contemplar seu préprio futuro.

E fato irremedidvel que qualquer ser que vive esta fadado a morte, porém, a ideia de referenciar-se
ou encarar a morte é tdo profundamente estranho que é enojado o cadaver ou o moribundo, e cria assim
um terror para com esse corpo sem vida que o torna feio.

Por essa razdao uma reac¢do de rejeicdo com o feio existe. Esta feiura do moribundo, do morto, das
feridas, das aberragdes, do monstro, do estranho, do inomindvel amedrontador, do terrivel e demais
sinbnimos para o feio repugna, ao passo que atinge o espectador em algo que ele ndo quer encarar, ou ndo
consegue.

Este tema era particularmente sensivel nos séculos medievais (mas também depois)
porque, em épocas nas quais a vida era mais breve que a nossa, em que se morria mais
facilmente, vitima de pestiléncias e da escassez, e se vivia em um estado de guerra quase
permanente, a morte aparecia como uma presenca inelimindvel — muito mais do que
acontece em nossos dias, quando, vendendo modelos de juventude e formosura, fazemos
todos os esforgos para esquecé-la, oculta-la, relega-la aos cemitérios, nomea-la apenas
através de perifrases ou exorcizad-la reduzindo-a a um simples elemento de espetaculo,
gragas ao qual é possivel esquecer a prépria morte para divertir-se com a dos outros (ECO,
2007, p.62)

Anteriormente, a morte parecia estar muito mais vinculada a um elemento cotidiano que nos
tempos atuais. No sentido de que, como diz o excerto de Eco (2007), a morte em tempos medievais se fazia
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mais presente em virtude das grandes pestes e dos inimeros conflitos; essa sombra mortifera pairava no ar
constantemente sendo propagadora de um terror que, porém, era cotidiano.

Esse sentimento de triunfo da morte nasce nessa época, quando comumente eram utilizadas
composicdes artisticas para elucidar que a morte estd a espreita e ndo importa o quanto se lute para fugir
dessa feiura mortifera que se combate. Nesse sentido existe a famosa frase memento mori, ou lembre-se
que morrerds, esta que relembra o triunfo de uma morte, como diz Eco, inelimitavel, que arrasa com toda e
qgualquer vaidade ou juventude.

Na atualidade, a relacdo com a morte e com o feio que ela carrega tornou-se mais intoleravel. E
feito um esforco coletivo para se esquecer da morte e sua feiura, obras que retratam a morte ou situacdes
artisticas que remotamente relembram a morte sdo imediatamente repelidos. Uma relagdo com essa
morte, seja consumindo alguma proposta artistica ou até mesmo alguma conversa sobre o assunto,
provoca um terror conhecido e uma sensagdo de querer afugentar essa morte.

Dessa forma, embelezam-se os corpos mortos para parecerem menos ameacadores, sdo banhados,
magquiados, enchidos de algod&es para dar uma sensacdo de vida a este corpo, rituais presentes nos ritos
funerais atuais. Essa ameaca de vida traz o pensamento sobre quem de nds serd o préoximo.

A partir do que foi exposto, conheceu-se um pouco da feiura e o abjeto. Dessa forma, ao elucidar a
relacdo com o morto e com as feridas abertas como exemplos de um feio que se torna terrivel a medida
que eles trazem uma revolta em si mesmo, entende-se que aquilo que fere o humano e o engole em uma
esfera de intoleravel, revela a abjecao.

Ha, na abjecdo, uma dessas violentas e obscuras revoltas do ser contra aquilo que o
ameaca e que lhe parece vir de um fora ou de um dentro exorbitante, jogado ao lado do
possivel, do tolerdvel, do pensavel. Estd 1a, bem perto, mas inassimildvel. Isso solicita,
inquieta, fascina o desejo que, no entanto, ndo se deixa seduzir. Assustado, ele desvia.
Enojado, ele rejeita (KRISTEVA, 1982, p. 1).

O abjeto carrega em si uma sensacao de profundo asco sobre aquilo que estd dentro do ser, ele
mostra-lhe a face do intoleravel. O espectador, ao encarar o abjeto, rejeita ferozmente aquilo que vé
segundo Kristeva (1982) essa rejeicdo causa um sobressalto fascinado sobre aquilo que o conduziu a uma
separagao.

Desse elemento, signo de seu desejo, “eu” ndo quero nada, “eu” nada quero saber, “eu”
ndo assimilo, eu o expulso. (KRISTEVA, 1982, p.3)

Nesse momento a autora expde o abjeto na condicdo de que, ao visualiza-lo, expulsa-se sem
perceber algo sobre si mesmo. Segundo Kristeva (1982) eu me cuspo, ou seja, ao expelir esse desprezivel
acabo por expelir a si préprio.

Esse processo de expulsdo préprio diz respeito ao intoleravel ja citado anteriormente, no mesmo
instante em que situagdes que promovam uma perturbacdo do eu ou de um sistema calculado de
toleraveis, retiram o ser do seu eixo, e este ndo assimila os acontecimentos, ejeta assim um protesto sobre
aquilo que experimentou. Este protesto vem de vdrias formas como a rejeicdo ou nega¢do de uma nova
experiéncia com esse abjeto.

Um grande exemplo desse inassimilavel é o corpo morto. Kristeva (1982) evidencia essa
caracteristica do cadaver no excerto a seguir.

O cadaver (cadere, cair), aquilo que irremediavelmente caiu, [que é] cloaca e morte,
perturba mais violentamente ainda a identidade daquele que se confronta como um acaso
fragil e falacioso. Uma ferida com sangue e pus, ou o odor adocicado e acre de um suor,
de uma putrefacdo, ndo significa morte. Diante da morte significada — por exemplo, um
encefalograma plano — eu compreenderia, reagiria ou aceitaria (KRISTEVA, 1982, p.3).

A autora notabiliza este cadaver como o cimulo do abjeto. O normal do corpo seria manter seu
pulso e viver nas qualidades que se encontra, e na maneira como pode viver, mas um corpo que estd morto
traz em si o horrendo da morte, para os viventes notar a fragilidade da vida perante a morte é impréprio.
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Porém, essa morte evidenciada pode ser mascarada no sentido de que é facil olhar para os
prontuarios de dbitos ou as lapides e se sentir distante dessa morte. No entanto, encarar o cadaver cinza e
frio seja incrivelmente mais aterrorizante do que ler sentencas de morte. E ao visualizar o corpo que se tem
uma dimens3do da morte que estd rondando, e que ndo é de forma alguma exclusiva da idade ou de
doencas.

O cadéver — visto sem Deus e fora da ciéncia — é o cimulo da abjecdo. E a morte
infestando a vida. Abjeto. Ele é um rejeitado do qual ndo da para se separar, do qual ndo
da para se proteger como se faria com um objeto. Estranheza imagindria e ameaga real,
ele nos chama e acaba por nos devorar (KRISTEVA, 1982, p. 4).

Este caddver entdo evidencia algo ha muito escondido, que todo ser que vive estad destinado a
morrer a qualquer momento e ponto final. No entanto, essa nocdo de morte causa uma profunda
estranheza que para quem vive, é ameacadora demais. Esta nocdo, aliada a um grotesco impuro que traz
um estorvo daquilo que lhe era mais equilibrado.

Dessa forma o abjeto escondido mostra sua face perante o estranho inquietante, este estranho que
causa uma repulsa familiar. Ao rejeitar a face abjeta do caddver, ou qualquer ameaca abjeta, suscita-se um
terror familiar que Freud (1976) postula no texto O Estranho (p. 236): “o estranho é aquela categoria do
assustador que remete ao que é conhecido, de velho, e ha muito familiar”.

A estranheza refere-se a algo familiar esquecido e inquietante que suscita uma angustia, repulsa ou
terror. O assustador estranhamento que causa ou leva a angustia ao abjeto que insistentemente evoca
reacOes de quem observa um objeto ou cena abjetas.

De tal maneira, também ocorre o inquietante a partir de uma incerteza intelectual, que, segundo
Freud, diz respeito a duvida se um objeto inanimado pode ter vida ou ndo na medida em que este se torna
excessivamente parecido com algo animado. Esta incerteza intelectual provoca uma repulsa a algo em que
pode ou ndo estar vivo.

O estranho de Freud em muitas instancias, além de referir-se a objetos e cenas inquietantes que se
situam em eventos familiares, também se encontra a partir de uma divisdo do eu, ou o ‘duplo’ como
descrito pelo autor. Neste duplo eu, que anteriormente era responsavel por conservar o individuo em sua
imortalidade, a medida que este repele a morte oferecendo a vida eterna, posteriormente este duplo é
responsavel por anunciar a morte.

Levando-se em conta os expostos anteriores é possivel entender as marcas do abjeto na arte
contemporanea, Sousa (2010) e Ferreira (2010) analisam os efeitos da contemporaneidade em uma arte
dita abjeta. Os autores afirmam que a partir do momento em que a sociedade se transforma, novas
angustias e sofrimentos vem a tona, deste modo a arte responde diretamente a mudancgas sociais que
ocorreram.

Atualmente observa-se uma inquietagao incessante, no sentido de que em todos os momentos
existem um bombardeamento de imagens. As imagens aparecem nos meios mididticos digitais e
tradicionais langando aos olhos, e ao imagindrio, uma infindavel catarata de produtos. Dessa forma, ao
passo que é possivel consumir um bombardeamento de imagens, também se torna real um modelo ideal
de realidade e tudo que se torna avesso a ele é repelido.

O abjeto mostra-se através do excesso de realidade. As imagens ndo tém anteparos,
apresentam uma literalidade carateristica do evento traumatico: ali, onde nao é possivel
representar, o que resta é a experiéncia da ferida (SOUSA; FERREIRA, 2010, p. 87).

Pode-se afirmar que, em razdo de uma sociedade completamente tomada por imagens que
induzem a uma realidade, o abjeto mostra sua face através deste, e assusta ao passo que expée algo muito
particular e traumatico do individuo. Dessa forma ao observar a representacdo, tudo o que pode restar
daquele que contempla a abjecdo é sua propria experiéncia com ele.

As marcas do abjeto revelam na arte suas possibilidades contestadoras, subversivas e
questionadoras da cultura atual e das normas e condutas vigentes em nossa sociedade,
pois, ao tocar na fragilidade de nossas fronteiras, questionam o mundo imaginario de uma
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fantasia capturada pelo consumismo e se colocam como uma recusa frente a essa posi¢ao
(SOUSA; FERREIRA, 2010, p. 87).

Ademais, ao longo da pesquisa uma obra a partir de uma vivéncia abjeta nasce. Neste entende-se o
abjeto como uma fronteira daquilo que é tolerdvel na vivéncia com o abjeto supracitado, a morte. O objeto
de estudo artistico da autora deste artigo foi a sua avé de 85 anos, acometida pelo mal de Alzheimer. As
imagens resultantes de um estudo do abjeto partem da inquietagao ja conhecida.

Em suma, trata-se da questdo descrita da morte e do cadaver. Um corpo que lhe é estranho a partir
do momento que se encontra sem vida, segundo Porto (2016) ao parafrasear o psicanalista Sigmund Freud
diz que na intolerancia da abjecdo encontra-se uma angustia primitiva ao reconhecer parte de si. Nas
criagbes advindas da pesquisa da abjecdo, o medo da morte e a angustia do corpo sdo descritos nas
imagens.

No entanto, o corpo morto ndo é o fruto do terror intoleravel da abjecdo, mas sim a perturbacdo
do fragil sistema de quem o observa. Ao ver a avé viva e logo depois o caixdo envolto de veludo preto
entrando na funeraria, o expectador repele o qué? Por ser neste momento que seu contato com o
intoleravel ocorre. O medo da morte, do caddver, da impossibilidade de continuagdo da vida sufoca o
expectador que agora precisa encarar um terror ja conhecido por ele, mas que estava encoberto e veio a
tona, rapidamente.

Ndo é, pois, a auséncia de limpeza [propreté] ou de saude que torna abjeto, mas aquilo

que perturba uma identidade, um sistema, uma ordem. Aquilo que nao respeita os limites,
os lugares, as regras (KRISTEVA, 1982, p. 4).

Logo, o abjeto ndo diz respeito somente a uma auséncia de decoro, mas sim de uma perturbacdo.
No momento que o ser é confrontado por uma desordem, quando se é chacoalhado pelo objeto e
impossibilitado de sair deste encontro com a abjecdo, sangrando assim uma ferida que a muito conhecida.

DELINEAMENTO METODOLOGICO

A inquietagdo com o feio e com o abjeto deu origem ao presente artigo tomando como base um
estudo da abjecdo, da feiura e do estranho. Primeiramente foi investigado o feio segundo Umberto Eco, em
suas varias facetas: morte, doenca, auséncia de beleza e entre outros. Correlacionou-se entdo a teoria da
abjecdo de Julia Kristeva e do inquietante de Sigmund Freud com o tema. A partir da investigacdo e estudo
dos autores referenciados pretendeu-se explorar a abjecdo e feiura no entendimento de morte e da
estranheza do corpo morto.

Foi durante uma leitura inicial do livro Histéria da Feiura de Umberto Eco (2007) que as primeiras
produgdes foram concebidas, inicialmente esbocos em cadernos de desenho com Ilapis grafite. A partir
dessa leitura inicial surgiu a abje¢do, que é citada por Eco em seu livro, entdo por orientagao foram lidos
outros textos que abrangiam estudos da abje¢do, como por exemplo o primeiro capitulo de Poderes do
Horror de Julia Kristeva (1982), artigos relacionados a autora e O Inquietante de Sigmund Freud
(1919/1996).

Apds a leitura de toda a teoria, as produgdes migraram de um espaco fisico dos papéis e de lapis
para o digital. A intenc¢do seria utilizar fotografias tiradas do cotidiano da doenga de Alzheimer, a mudanga
do corpo e as sensacées de perda dos que estavam a volta da senhora acometida pela enfermidade.

As imagens, agora digitais, foram editadas postumamente a morte da idosa. Elas tentam
demonstrar o profundo desespero e a angustia dos lados da doenca, de quem a vive e de quem a
compartilha. Nessa questdo, a abjecdo esta nas prdprias imagens, no corpo magro e manchado, no
desespero dos olhos ora da idosa ora da autora do artigo, na repeticao de elementos ou no escurecimento
de imagens. Simultaneamente a criacdo das imagens e dos esbocos, foi feito um diario de bordo, em que
sao descritos os pensamentos e o processo de criacao das imagens, detalhado junto com as imagens no
proximo tépico.

RESULTADOS E DISCUSSAO
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A figura criada em 11 de margo de 2020 teve como processo a utilizagdo de uma fotografia
previamente tirada de uma idosa no estagio final da doenca de Alzheimer, em que o enfermo perde
habilidades cotidianas de locomocao, alimentacao e higiene.

O Alzheimer é uma doenga que provoca relacdes complicadas de perda em diversos niveis e em
diferentes aspectos fisioldgicos; uma memédria fragilizada e escura é o que tenta demonstrar a figura criada
pela autora deste artigo. A idosa em questdo, que é o objeto de criacdo das figuras é a avd da autora, a
idosa nesta fase da doenca, sempre se agarrava aos travesseiros, momento flagrado na Figura 1. A cena
transparecia uma sensacao de que ela estava se agarrando aquilo de que se lembrava, para que ela mesma
nao fosse esquecida.

Figura 1. Fotografia com edicdo e intervencao digital

Fonte: Da autora (2020)
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A fotografia tenta despertar a atencdo de quem a esta observando, olhar as manchas e encontrar
0s 0ss0s expostos, os machucados abertos, as maos agarrando com falta de firmeza o travesseiro. Foi feita
uma intervencdo com riscos digitais nessa fotografia, pequenas linhas da vida. Estas linhas, de um
significado mais estético, procuram ressaltar aquilo que o espectador precisa ver: as marcas abjetas do
Alzheimer, a magreza, a ferida, as manchas, o agarrar-se a algo.

Figura 2. Autorretrato com edicao de imagem digital

Fonte: Da autora (2020)

Esta segunda imagem foi criada a partir de uma maquiagem artistica feita na prépria autora deste
artigo, contemplando assim um autorretrato do desespero perante a doenca de Alzheimer. Esta imagem
também foi criada com o intuito de registrar a percep¢ao de quem encara algo abjeto, um desespero e
rejeicdao. A imagem parece que se derrete nos flancos vermelhos de pele, que quer remontar um profundo
desconforto com a imagem da idosa que sofre com o mal de Alzheimer.

A primeira diz friamente seus sintomas e mostra com certa descri¢do as feridas; esta segunda grita
um desespero que faz suar em vermelho e prateado. Os dedos apertam violentamente a pele até eles
ficarem brancos na ponta; os olhos saem de suas orbitas, completamente desengongcados com o que
presenciam. E como um ensaio para encarar o abjeto, um primeiro desconforto.
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Figura 3. Fotografia com edi¢ao de Photoshop

Fonte: Da autora (2020)

A terceira imagem procura fazer uma alusdo com o medo da morte e da sua presenga. Foram
usados tons escuros e avermelhados, sendo aproveitado também as linhas de expressdo da idosa que
inspirou a pesquisa, bem como as fotografias presentes no artigo. Procura-se passar ao expectador uma
sensacdo de medo, morte e pavor que poderiam ser descritos pelas pessoas que cuidaram da enferma,
assim como por ela mesma.

Esta imagem provoca um inicio de pavor, ela pretende deixar inquieto o olhar de quem se
aproxima. Como processo criativo foram utilizadas duas fotos: uma tirada da idosa, avé da autora, no
ultimo estagio da doencga de Alzheimer; a outra, das velas no timulo da senhora que ja faleceu. Foi feita
uma sobreposi¢ao de imagens um jogo de edi¢cdo com saturagcdo e sombras.
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Figura 4. Fotografia com edicdo de Photoshop
% g v

Fonte: Da autora (2020)

Esta imagem, também realizada com edicdo de Photoshop utiliza trés imagens: em primeiro plano a
idosa sadia, sem qualquer manifestacdo da doenca de Alzheimer aparente com os olhos verdes cintilando;
a segunda tirada também da senhora em estdgio avancado da doenca, quando se encontra com os olhos
caidos e a boca entortada; e em terceiro plano o tumulo da familia da autora, em um dia que foram plantar
flores ao redor e limpar em virtude do sepultamento da senhora.

As imagens marcam o tempo e as marcas do préprio tempo. Procuram documentar de forma
resumida o que foi a fatia da vida de todos em volta do mal de Alzheimer. Trata-se de uma fotografia mais
intimista que almeja varias emocgdes distintas.

Figura 5. Fotografia com edi¢ao de Photoshop
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Fonte: Da autora (2020)
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A Ultima imagem retrata a janela da casa onde a avé viveu parte da vida e da doencga, e também
onde a autora do artigo reconhece afetuosamente como “a casa da vo Dete”. Acima da imagem da janela,
estd uma outra fotografia desfocada, de uma pentultima internacdo. Neste dia, a senhora fora internada
com desidratagdo pois ja nao sabia como engolir a dgua ou tinha dificuldades com isso. Segundo o relato a
avé murmurou “adgua” e houve a necessidade de dar o liquido em uma gaze, do mesmo modo que é feito
guando o paciente ndo consegue ingerir a agua. Um terror extremamente conhecido se tomou dela, de
épocas em que bebés ndo conseguem beber dgua e por isso suas maes ou cuidadores dao o liquido em
copinhos ou gaze.

Este terror e repulsa transbordaram naquele momento em lagrimas, um desejo de correr e a fadiga
da vida. E neste ponto que a pesquisa se torna necessaria a fim de dar palavras e imagens ao desconforto,
se é que talvez esse abjeto tdo inomindvel possa ser traduzido.

Dessa forma, as imagens apresentadas neste topico do artigo procuram representar e provocar
uma estranheza e terror em quem as observa, no sentido de que esta abje¢do, que se encontra no campo
da realidade intolerdvel do corpo e da morte, se evidencia nas figuras. Este estranhamento é aparente nas
imagens a partir das sobreposicdes e das repeticdes de elementos, algumas contam com cores e outras
com as expressdes faciais para levar um sentimento misto de angustia e de estranhamento a quem as
observa.

CONCLUSOES

Por certo que este artigo buscou delimitar e conceituar o abjeto e seu teor a partir da teoria de
Julia Kristeva, de tal forma em que se pode retratar a abjecdo e seu lugar no painel artistico. O artigo assim
buscou tracar um caminho para reflexdo e para a apreciacdo de imagens produzidas de um abjeto
fotografico e intimista.

Dessa maneira, pode-se entender a abjecdo como algo intolerdvel aos olhos em que o espectador,
ao se deparar com as imagens, permaneca tdo aterrorizado e enojado que ira repelir a imagem vista. O
abjeto, como conceito, é aquilo que desperta estranheza, terror, horror, nojo, abominacao, repulsa, medo.

Em face da arte contemporanea, o abjeto se apresenta como o limite daquilo que é toleravel
socialmente, demonstrando e escancarando as estruturas sociais, trazendo a tona algo que |he é muito
mais visceral que seu préprio conceito. O abjeto da arte contemporanea entdo denuncia questdes sociais,
porém nao se valida apenas por este viés.

Com tal intento, o abjeto mostra-se em suas vdrias facetas como o mal a espreita que expde suas
visceras. A abjecdo segundo Julia Kristeva ndo se limita apenas ao sujo e ao moribundo, mas aquilo que
ferve dentro, ao encarar a podriddo da carne ou o enfermo incapacitado de levar dgua aos labios pode
provocar a quem olha. O abjeto diz respeito a fronteira que se cruza quando chega aos limites do toleravel
e o que resta ao se cruzar o limite.

As produgdes poéticas foram de dificil criagdo, uma vez que foi necessario passar por um luto
durante a elaboracdo das imagens por terem sido manipuladas postumamente ao falecimento da avé que é
a protagonista das criagdes. Além das questGes do luto, durante o processo de producdo das imagens,
houve a dificuldade de se encarar o abjeto.

Ao manipular e editar as imagens, uma profunda angustia se instalava como parte de uma
lembranga da morte e do corpo, outrora jovem e vivo e posteriormente usado e sem vida. Por se tratar do
abjeto da morte e da doenga houve resisténcia em encarar algumas imagens no momento da produgao,
como a imagem das escaras que até entdo ainda nao foi vista.

Esta estranheza localiza-se na autora do artigo a partir da presenca inegavel da morte, no paralelo
da vida e no minuto seguinte da morte. A doenga da carne também tem lugar na estranheza, o corpo
magro e debilitado instiga um terror ao lembrar do sadio. De tal maneira esse inquietante que transborda o
eu, traz em si o terror do corpo morto e da doenga em contraposi¢do da saude e da vida.
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ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS

KELLY NOGUEIRA MARQUES
STELLA MARIS MASUTANI

Sabe-se que a musica tem sua devida relevancia ndo apenas na educacdo infantil mas em diversas
fases da vida humana. No ambiente escolar podemos ver a presenga recorrente da musica em
diversas situagdes, como nos momentos de chegada, hora do intervalo, nas comemoragdes
escolares com dangas, nas recreacgdes e nas festividades em geral. Nota-se tambem que a musica
efetivamente possibilita a interacdo com o mundo adulto dos pais, tios, avds além de outros meios
como: televisao, radio e computador, que notadamente circunda o dia a dia das criancas e oferece
musica espontaneamente. Por isso, este trabalho de pesquisa teve por objetivo identificar quantas
escolas de ensino regular (Estadual e municipal) na cidade de Presidente Prudente - SP tem aulas
de musica em sua matriz curricular, bem como sua pratica regular. No que compreende a
metodologia realizada, foi utilizada a pesquisa quantitativa para fornecer as informacgdes
numeéricas e entender a dimensado desta situacdao em potencial na cidade de Presidente Prudente -
SP, ou seja, com abrangéncia municipal. A coleta de dados se deu através de pesquisa/entrevista
presencial com a direcdao das escolas, também com a observacdao da matriz curricular, assim
disponibilizado pelos diretores. Cheguei ao resultado que das trinta (30) escolas publicas (Estadual
e municipal) encontradas na cidade de Presidente Prudente - SP, apenas dez (10) escolas incluiram
o conteudo de musica nas aulas de Arte regularmente para os alunos. Notadamente, no que diz
respeito as escolas o CNE (Conselho Nacional de Educacao), recomenda a criacdo ou adequacdo de
tempos e espacos para o ensino de Mdusica, sem prejuizo das outras linguagens artisticas;
organizacdo dos seus quadros profissionais com professores licenciados em Musica, incorporando
a contribuicdo dos mestres de saberes musicais e outros profissionais vocacionados a pratica de
ensino; formacdo continuada de professores no ambito da jornada de trabalho desses
profissionais, entre outras orientacdes. Por fim, concluo que é fato que multiplos fatores e
dificuldades fazem com que a aplicacdo da lei 11.769/08 (ainda) ndo seja plena, ou seja, ha um
longo caminho a ser percorrido para que efetivamente todas as escolas tenham as aulas de arte
com ensino de musica.
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ESTUDIO DE FONOLOGIA MUSICAL DE MILAO: TECNOLOGIAS E EQUIPAMENTOS DURANTE AS
DECADAS DE 1950 E 1960

KELLY NOGUEIRA MARQUES

Sabe-se que o Estudio de Fonologia Musical de Mildo, surgiu do interesse de compositores pela
musica eletronica e das novas possibilidades que ela poderia proporcionar para a composi¢do. A
sua abertura oficial ocorreu em 1955, tendo sido projetado por Alfredo Lietti e Luciano Berio, e
tendo Bruno Maderna (1920-1973) como codiretor, Luciano Berio como diretor, Alfredo Liett
como consultor técnico e Marino Zuccheri como assistente técnico. Assim, este trabalho de
pesquisa teve por objetivo identificar quais eram os equipamentos que os compositores tinham a
sua disposicdo no Estudio de Fonologia na década de 1950 e suas potencialidades. No que
compreende a metodologia realizada, foi utilizada a pesquisa de campo que abordou o estudo que
se observou os equipamentos, realizou-se coleta de dados presencialmente na cidade de Milao -
Itdlia em Janeiro de 2018, analisou-se e interpretou-se os resultados referentes ao objeto de
estudo, diretamente do seu ambiente (sala XXXVI do Museu de Instrumentos Musicais). Durante a
pesquisa cheguei a resultados significativos, no qual apresento os equipamentos: geradores de
som, gerador de ruido branco, osciladores, moduladores de frequéncia e anel, filtros. O Estudio de
Fonologia Musical também foi equipado com um console com controle dos gravadores na década
de 1950 permitindo o controle simultdneo de mais equipamentos em reproducdo ou na
modalidade de gravacdo, facilitando, assim, o progresso de edicdo do som. Destaco um fator
predominantemente presente no Estudio de Fonologia, a evolucdo dos meios eletronicos,
notadamente a partir de 1960, com a correspondente substituicdo das tecnologias analdgicas
pelas digitais que, naquele momento, significava novos desafios musicais e composicionais,
atraindo assim novos compositores, curiosos e interessados. Por fim, concluo que existia varias
tecnologias e equipamentos para a composicdao musical baseada na tecnologia disponivel nas
décadas de 1950 e 1960 no Estudio de Fonologia Musical de Mildo. E assim, consideravelmente,
isto foi determinante para a composicdo das obras e para a consolidacdo das técnicas
apresentadas.
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O TRABALHO ELETRONICO DE LUCIANO BERIO NA DECADA DE 1950 E A INFLUENCIA DAS TECNICAS
DE ESTUDIO NAS OBRAS INSTRUMENTAIS

KELLY NOGUEIRA MARQUES

A década de 1950, claramente causou um impacto significativo na musica. Sem duvidas, podemos
atribuir estas novas possibilidades musicais a busca incessante do compositor pelo novo, a real
necessidade de integrar na sua musica novos materiais, conceitos, possibilidades timbricas e novas
técnicas. Demonstrar que ha influéncia das técnicas de estudio e um elo entre as estratégias de
composicdo referentes ao repertério e as possibilidades eletronicas utilizadas por Berio e suas
obras instrumentais. Andlise de dados que buscou transformar os materiais sonoros em
informacdo, em significado. E ainda a analise exploratéria que visou obter os dados ainda que
ainda ndo haviam sido integrados, especialmente na percepc¢ao e descricdo do timbre, um meio de
analisar a musica em unidades significativas e ldgicas segmentacdes e, finalmente, um meio de
identificar tipos de movimentos, transformacgdes e/ou niveis de relagdes entre os eventos
sonoros. As técnicas de alteracdo de timbre explorados na Sequenza I: frullato, harmonicos,
tremulos, cliques de clave eStudio di multifénicos, aplicacdo de procedimentos como o filtering
(subtracdo de alturas) e o flanging (adicdao de alturas), no estudio realizado através dos processos
de filtragem ou, ainda, no pioneiro emprego da notacdo proporcional. Em Sinfonia (32
movimento), alteracdo de timbre (crescendo e decrescendo), corte e colagem (nova organizacao
por fragmentos), justaposicdo e sobreposicdo (elementos musicais e vocais sobrepostos),
alteracdo subita de dindmica (dado corte na fita magnética), processo de desconstrucdo,
manipulagdo ritmica, entre outros. E a obra Sequenza VI, dedilhados alternativos, harmdnicos,
multifasicos, frullato. O frullato é usado em momentos de extrema enfase, como no climax, os
multifénicos sdo usados para simular uma expansao ou densidade de som, especialmente no final,
e os dedilhados e harmonicos alternativos sdo uma exploracdo do som. A complexidade do
pensamento eletrénico por obras: Mutazioni (1955-1956), Perspectives (1957) e Thema (Omaggio
a Joyce) (1958) e com o nivel de complexidade mais elevado, Thema (Omaggio a Joyce) (1958),
Differences (1959) e Visage (1961). J& as obras instrumentais, Sequenza | para Flauta (1958); 2.
Sinfonia - 32 movimento (1968); 3. Sequenza VIl para oboe (1969). Por fim, concluo que Berio,
expandiu as possibilidades de composicdo por meio da interacdo entre as suas ideias
composicionais e os recursos tecnolégicos.
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A BANALIZAGCAO DE IMAGENS DE VIOLENCIA: O QUE PODE A ARTE?

ADRIANA PEDRASSA PRATES
VICTOR HUGO DE SOUZA ZORZETTO

O presente relato expde um dos eixos de um projeto de extensdo intitulado Arte, Cultura e
Cidade. Emergiu da necessidade de aprofundamento de discussdes suscitadas no decurso de
disciplinas eminentemente tedricas como Histéria da Arte e Analise e Critica de Arte, por exemplo.
Tais discussdes, ao girarem em torno do que propunham as mais dispares producdes da arte
contemporanea, apontaram para os modos pelos quais assistimos, hoje, a algo paradoxal: as
imagens de violéncia tanto nos chocam quando anestesiam. Como ndo falar, nesse sentido, de
certa banalizacdo da imagem - e, em especial das imagens de violéncia - em um mundo
incessantemente soterrado por uma avalanche delas? Munidos por tal pergunta, assim como pela
tarefa de atravessa-la pela via da arte, cercamo-nos de algumas referéncias tedricas, dirigindo
maior detiddo ao capitulo A imagem intoleravel da obra O Espectador Emancipado, de Jacques
Ranciére (2012), tendo em vista o desenvolvimento da problematizacdo proposta. As producdes
do artista chileno Alfredo Jaar serviram de contraponto em relagdo as demais, trazendo a tona
assertivas que, ao distanciarem-se do que comumente circula sobre o assunto, funcionaram como
importantes inflexdes para o pensamento. Desta feita, entendemos que: o sistema de informacao
dominante ndo funciona exatamente pelo excesso de imagens, mas sim pela sele¢do dos discursos
gue as contam; o poder de uma imagem consiste, nesse sentido, em desorganizar o regime
ordindrio desse sistema oficial de informacdes. A riqueza dos movimentos vivenciados, das trocas
e debates aqui tangenciados estenderam-se a comunidade universitaria e para além dela, sendo
possivel ressaltar a socializacdo desse projeto: no evento Sarau das Mina, aberto a populacdo; aos
alunos do Ensino Médio da E. E. Marietta Ferraz de Assunpcdo; a pequena multiddo que circulou
na Feira de ProfissGes realizada pela Unoeste no ano de 2019. Decerto, o projeto exponencia, com
vigor, o que pode a arte. Orgio de fomento financiador da pesquisa: PROEXT Nesse contexto, as
producdes artisticas selecionadas para andlise, todas elas singularmente expressivas de situacdes
de violéncia, foram: a fotografia de uma jovem anoréxica, realizada por Oliviero Toscani na
semana de moda de Mildo de 2007; Bringing the War Home, Ballons, 1967-72, de Martha Rosler;
Sem titulo, 2005, de Josephine Meckseper; Real Pictures, 1995, Alfredo Jaar; The eyes of Gutete
Emerita, 1996, de Alfredo Jaar; The sound of silence, 2006, de Alfredo Jaar; foto retirada no Sudao,
1993, de Kevin Carter.
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AS METODOLOGIAS ATIVAS NO ENSINO SUPERIOR DE MUSICA: REPENSANDO O TEAM BASED
LEARNING (TBL) A PARTIR DA INSERGAO DE NOVAS ETAPAS DE TRABALHO

PATRICIA L. L. MERTZIG GONCALVES DE OLIVEIRA
LUAN DE OLIVEIRA MARTINS

O TBL é um método ativo e visa desenvolver a autonomia do estudante por meio de atividades
individuais e coletivas. Cabe ao professor acompanhar e mediar o processo de aprendizagem dos
alunos que, por sua vez, sdo responsdveis pelo aprendizado. O presente resumo objetiva
apresentar uma proposta para reestruturar a metodologia chamada Team-Based Learning (TBL)
com intuito de amenizar a defasagem na leitura prévia dos estudantes do Ensino Superior em
Musica observada como uma das dificuldades que foram verificadas e descritas em pesquisa
realizada em 2019. O TBL aborda o aprendizado individual e coletivo, por isso ha notas para ambos
os desempenhos. Como ambas sao importantes sugerimos igualar o valor de tais notas em 50%
cada. Também ha a possibilidade de um sistema de autoavalia¢do, pois exercita a autonomia e tais
sistemas ja se mostraram vantajosos em outras aplicagcdes do TBL. Assim, sugerimos a inclusdo de
alguns passos para além das 3 etapas ja existentes: consulta ao conteudo, acréscimo de teste
individual ao preparo prévio e nova distribuicdo do peso valorativo das etapas individuais e
coletivas. A consulta ao conteludo auxiliou principalmente alunos que possuem poucas horas livres
de estudo em decorréncia da rotina de trabalho. O teste individual durante o preparo prévio
direcionou a leitura ao indicar os principais pontos do conteldo. Igualar o valor das notas
reafirmou a importancia de ambos os desempenhos: individual e coletivo. Orgdo de fomento
financiador da pesquisa: protocolo da pesquisa no SGP/Unoeste: n? 6022 O método TBL é
originalmente aplicado em trés etapas: o Preparo, a Garantia do Preparo e a Aplicacdo dos
Conceitos. Com o intuito de amenizar a defasagem na leitura prévia dos estudantes do Ensino
Superior em Mausica, sugerimos algumas modificacdes nessas etapas reestruturando-as da
seguinte maneira: Preparo: Nesse momento o estudante realiza um estudo prévio do assunto que
serd abordado no préximo encontro. Um teste individual deve ser realizado. Garantia do Preparo:
No inicio do encontro é aplicado um teste de multipla escolha de forma individual e na sequéncia,
em equipe. Durante a realizacdo individual é permitido consultar o material de estudo utilizado no
preparo prévio. Deve haver um limite de tempo para que ndo se exceda o horario. Aplicacdo dos
Conceitos: Trata-se da realizacdo de uma série de atividades coletivas propostas pelo professor,
relacionadas ao tema estudado. Tais atividades apresentam problemas que sdo comuns a rotina
da profissdo na qual os estudantes atuarao.
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INTERVALO CULTURAL

EVERTON TOMIAZZI
FERNANDA SUTKUS DE OLIVEIRA MELLO

O intervalo Cultural do Curso de Artes Visuais buscou, de forma geral, incentivar a pratica artistica
como uma forma de expressdao com intuito de desenvolver e fomentar as linguagens da musica,
danga, cénica e das artes visuais por meio de a¢bes junto a comunidade. O objetivo geral do
projeto foi de incentivar a pratica artistica como uma forma de expressdo com intuito de
desenvolver e fomentar as diversas linguagens junto a comunidade. Desenvolver a apreciagao
artistica por diferentes publicos e sua diversidade; conscientizar o publico em relacdo a arte
urbana; apoiar o fomento dos artistas locais para sua promocgao e divulgacao do trabalho; realizar
imersdo das linguagens artisticas juntamente a comunidade em geral. O projeto foi realizado com
éxito considerando em levar a arte para comunidade externa, bem como a conscientizagdo em
relacdo a arte urbana, principalmente o intuito de fomentar as linguagens artisticas sendo elas
musica, danca, cénica e das artes visuais por meio de a¢des junto a comunidade. As a¢des foram
realizadas nos Campi 1 e 2 da Unoeste, como também em praga publica na cidade de Presidente
Prudente. Apresentacdes musicais, mostra de artes plasticas como desenhos e pinturas, recitais e
batalhas de poemas foram o destaque do evento. Com o intuito do fomento da arte em nossa
cidade, um dos locais onde o evento ocorreu foi na praca 9 de julho - praca central em Presidente
Prudente onde forram realizadas apresenta¢cdes como: Slam - batalha de poesias (sdo poesias
autorais( no qual chamam a aten¢do do publico como forma de protesto sobre algum tema como,
abordo, drogas, violéncia doméstica, feminicidio entre outras tematicas, oficina de desenho de
observacao; varal expositivo de desenhos, telas e pinturas; apresentacdes musicais com repertdrio
de musicas populares - instrumentais e vocais. O evento ocorreu um vez por més em locais
diferentes como citado no intuito de promover a acessibilidade artistica ao publico em geral. Por
gue da arte urbana? A Arte Urbana é uma modalidade de arte encontrada nos espacos urbanos.
Manifesta-se por meio de intervencdes, performances, grafite, teatro, dentre outras habilidades e
linguagens artisticas com artistas locais. As ag¢Oes artisticas sempre ocorrem em ambientes
publicos e/ou privados com permissdo e, por conta disso, interagem diretamente com o publico
presente. Geralmente, usam como suporte os grandes centros urbanos, onde ha intensa
circulacdo de pessoas e diversidade cultural.
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TODXS EM CENA

MONIQUE PRISCILA DE ABREU REIS
ELAINE SANT'ANA CARNEIRO

O projeto de extensdo Todxs em Cena, do Instituto Federal de Sao Paulo (IFSP) cdmpus Presidente
Epitacio, foi desenvolvido, em 2019, em parceria com o Centro de Referéncia de Assisténcia Social
(CRAS) da cidade, sob a coordenagdo da professora Monique Reis, que também ministrou as
oficinas de teatro, dirigiu a montagem teatral e realizou a orientacdo da estudante bolsista, Lidia
Nascimento, assistente de direcdo e responsavel pelas oficinas de danca. A professora Elaine
Sant'Ana atuou nas aulas abertas de comunicacdo e expressdo. O projeto foi construido e
executado coletivamente. O projeto teve como objetivo desenvolver conhecimentos e
experiéncias em danga, teatro e comunicac¢do, promovendo o protagonismo juvenil e a formacgao
de agentes artisticos e culturais. Como resultado, foram realizadas a apresentacdes abertas para a
comunidade: apresentacdao Todxs em Cena - Dang¢a na mostra cultural da VII Mostra Cientifica,
Cultural e Tecnoldgica do IFSP campus Presidente Epitacio, em outubro de 2019; apresentacdo
teatral Noites Enluaradas, no Anfiteatro Jodo Brilhante, em novembro de 2019; realizagao do
evento Roda de Capoeira com cinco grupos de Presidente Epitacio: Zumbi Brasil, Arcca, Regional
Brasil, Aborigene e Dandara. Desta forma, o projeto, contribuiu para o reconhecimento e a
valorizacdo dos diferentes tipos de manifestacdes artisticas e culturais e a producdo de arte
baseada na comunidade. Orgdo de fomento financiador da pesquisa: Edital n® 147 | PRX -
Programa de Apoio a Atividades de Extensdo 2019 (IFSP) As oficinas de teatro e expressao
corporal, realizadas no CRAS, contemplaram a realizacdo de atividades praticas para o
autoconhecimento e descoberta das potencialidades de comunicacdo mediadas pelo corpo,
exercicios para a percepcao do movimento e o desenvolvimento da consciéncia corporal, jogos
teatrais e danca, em atividades individuais e coletivas. Nas oficinas de processo de criacdo
colaborativa de encenacdes, realizadas no CRAS, os (as) participantes construiram coletivamente
propostas de temas, os roteiros de acdo, a criacdo das cenas, o planejamento da caracterizacdo
cénica e a escolha da trilha sonora. Nas oficinas de danca, realizadas no IFSP, ministradas pela
estudante bolsista, procedeu-se da mesma forma, estimulando a criacdo colaborativa. As oficinas
de comunicacdo e expressdo Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa, que foram ministradas pela
professora Elaine Sant'Ana, contou com participantes do Programa Acdo Jovem, do CRAS, e foi
desenvolvida por meio de jogos, brincadeiras e musicas.
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